YASAR BEDRI

SOZUN BITTiGI YER
“simdi herkes sair olabilir”
Konrad Bayer

Siirin bigimsel farkliligimi algiladigim ilk kaynak, Cemil Sena’nin “Estetik -Sanat ve
Giizelligin Felsefesi-” olmustu. (Remzi Kitabevi/1972)

Cemil Sena, o giine kadar ayirtinda olmadigim formalizmden, soyut ve somut sanatin
niteliklerinden s6z ediyordu. O siirecte ne soylediklerini ¢cok fazla anlamasam da Fuzuli’yle,
R.Tagor’la tanismama vesilem olmustu.

Geometrik bicimler icinde sayilar1 saklayip sonsuzlukta kaybettirmekten, “Parcaliyi,
pargasizin yapisinda eritebilmekten” soz ediyordu. Bana ilging gelen, geometrinin, sayinin,
Ol¢iiniin, dinsel ve bagisal (efsun) fiillerin fanatizmle iliskilendirildigi okuma bi¢imleri
olmustu. Bu okuma bi¢imlerinde ilkelerin ve sezgilerin niteligini anlamaya calistyordum.

Siirin ‘geometrik kaliplari’m tanimlarken siiri tiirlii sekillere doniisebilen geometri
olarak niteliyordu.

Kisaca deginmek istiyorum bu form iliskilendirilmesine.

Dizelerin, vezinlerin, kafiyelerin, sekillerin ‘li¢’lii olmasini1 6ngoriirken, denge ve
stikfinetle istikrari, lirizmi, sevgi kalib1 simgeleyen Triangulaire (iicgen) sekiller...
Kenarlarina gore farkli okumalar getiriyordu C.Sena.

YOLCU

Bu ufuktan gecme, bu simirdan gecme,
Bir bahge degildir bu gordiigiin;
Denizden daha derin
Daha, daha
Daha
Cok.

/s
(sair adi belirtilmemistir)

Ebedilik, saglamlik, azamet ve dayaniklilik ifadesini yiikledigi Pyramidala (piramit)
sekiller taban yapisina gore farkli okumalar getiriyordu.

HAYAT

Bildin mi,
Hayat nedir?
Ne bir merdiven, ne bir sedir...
/A
(sair adi belirtilmemistir)

Dar ve zayif insan ruhunu simgeleyen, korku, tirperti, sagkinligi ifade eden Conique
(konik) sekillerle kurgulanan siirler, giiveni bitiren, imani sarsan, ¢esitsiz ve hareketsiz
duygular olarak;

AYRILIK

Iki



Cizgi
Iki tekerlek izi
v/

(sair adi belirtilmemistir)

Destanlar, felsefi siirler, tasvir ve manzum tiyatrolar, hareket, agirbashlik, gurur, is ve

bobiirlenmeyi simgeleyen Cylendrique (silindir) sekiller eylem, iiretim ve basar1 formu olarak
tanimlanir.

KADIN

Menffis’ten getirilmis iki granit direk,

Ve iistiinde sonu yok bir ucurum, bur cukur,
Batakliktan yapilnus bir kubbe, bir engerek,
Asirlarca insanlar buna yapmaktadur kur!
Asirlarca erkekler kurban oldular ona

Ve bu kanlt ibadet erismeyecek sana

/A

(sair adi belirtilmemistir)

Eskenar iicgenin 6zellikleri tagirken, mani, nefes, mistik heyecani ifade eden Care
(kare) sekiller, didaktik ve klasik nazim sekillerini karsilar.

Dairesel sekillerde silindirin ve konik seklin 6zelliklerini tasir. Egzotizm, seriivencilik
ve nostalji biraktig1 izlenimlerdir.

ACLAR

Bir sey yoktu, kdfur koktu.
Baktim odliiler, deriden ¢coktu

Giildiim ben de Ismet nerde?
Diyerek bir tas hep inler de...

Kimi der: Fatma, beni aglatma,
Habhgset goniildiir, yalniz yatma.
/A

(sair adi belirtilmemistir)

Trapez (yamuk) sekiller denge ve simetriden yoksun gibi goriinse de her ¢esidinde ayr1
ahenk barindirir. Daha sonra deginecegimiz deneysel siire en yatkin tarz olarak egzantirik
duygularin ifade ahengini karsilarken, tiim sekillerin silGetini icerirken fiitiirist, siirrealist,
dadaist manzumelerin bu zarfa gore sekillendigini ifade eder Sena.

IDEAL

Gidiyorum

Giile giile... Ve diigiinerek gidiyorum.
Karsimda wsiklar bir kadin gibi

Bir el gibi,

Ardinda gonliim,



Bir yaprak gibi, bir ecel gibi...
/A
(sair adi belirtilmemistir)

Sekiller plastik birer kadro olarak tanimlanirken, siirin gorselligi 6ne ¢ikarilir.

k

Gorsellik kavramini algilarken siirin plastiginde ve iceriginde gorselligi iki ayr
kulvarda tanimlayabiliriz.

Siirde bi¢im, betimleme, suretin halleri, manzara, zevahir, digyiiz gibi gormeye/gérme
bicimlerine dayanan isaretlerin siir diline doniistiiriilmesinin {ist metin baglaminda g6z ardi
edildigi kanaatindeyim.

Nazim'n ‘Inebolu’ siirindeki doga betimlemesi net bir fotograftir. inebolu vadisinin
illiizyonu hayal giiciimiizii zorlamadan olusur.

INEBOLU

“Sisli Vadileriyle riiyali Anadolu
Goriiyorduk uzaktan dereye giden yolu
Sag yaminda bir cayir, solda cam agaclar
O kadar yakind: ki daglarin yamaglar.”

Icerikte sunulan gorsel betimlemeyi bu drnekle gegmek istiyorum.

*k

Gorsel siir, gormeye dayanan bir eylemdir. Zihni muhatap almadan gérmeye dayalidir.
Bicemi onceler. Yazinin naif hali resim dilidir. Zihinden ziyade goze yapar gondermesini.
Algilama oOnce bicimseldir, sonra detaylar tanimlandik¢a izlek yetisi olusur. Primitif bir
bilin¢le dogala doniis cabasidir.

Savaglarin agir travmasini, bireyi tedirgin eden toplumsal bellek kirilmalarini1 dogal
olarak en yakindan hisseden hi¢ siiphesiz anneler ve sanatcilardir. Ana’nin teninden,
sanat¢inin yiireginden parga birakir bu arbedeler. Sanatgilar; bu insan 6ldiirme sanatina karsi
tepkili, haksizliga direnen, isyan eden, kacis egzotizmine yonelen, protest (vb) bir savunma
gelistirir. Bu radikal, kontrast akimlar tetikleyen 1. ve II. Diinya Savaslaridir hi¢ siiphesiz.

Andpre Billy'nin "modern diisiincenin Prens"i olarak tanimladig1 Apollinaire, yenilik¢i
siirin en onemli sairlerinden biridir. Hayal etmenin sinirlarini sadece sozle degil gorsellikle de
zorlayan Guillaume Apollinaire 6zgiir hurufatin temsiliyet giiclinii, Rousseau, Picasso, Jarry
ve Max Jacop gibi kusaginin literatiirii tersyiiz eden énemli sanat¢ilarina nazire yaparcasina
stirdiirdii.



Apollinaire/otoportre

Fiitiirizmin arbedesine sorgulama ve geri ¢ekilmeyle elestirisini getiren Dadacilar;
sorgularken evrensel, kars1 plastik bir dil arardi. Parcal1 bellegi biitiinlestirirken izleyiciyi
bulmacamsi bir oyuna dahil eder. Sanayi devrimi sonras1 diinyada karsitliklar cok daha
belirgindir. Elestirel/inga dogaya basibos serpilmis, sanatsal niteliksizleri (objeleri) gorsel bir
tasarimla yeni bir estette iiretme cabasiyla ‘hicbir sey’i sairin kendi bilincindeki travmaya
doniig(#iiriil )mesi, bir bakima ‘sey’i soyutlama gabasidir. Bu hareket i¢in; “Kuru ve
gliriiltiicii, giiriiltiicii ve monoton bir ilkellik” tanimlamast yapilir.

Sair 6znenin kirllma dozunu daha da arttirarak hep kendine doner, kendinden
bahseder. Kuskucudur. Ben ve baskasi vardir sadece. Gorsel kazanimlar sekillendiren bir
reddiye ile karsitlara gondermeler manzumesi olarak kurguladigi fantastik diinya ayni
zamanda tepkili ve miidahildir.

Hugo Ball

Tristan Tzara ve dadaci doktrini baska avangard hareketlerden ayristirmaya calisan
Hugo Ball’a gore ilkelcilik anlayisi, yaratici kendiligindenlik, sanattaki tat ve imalatgilik
anlayisina muhalefet, sanatcinin kendisini ¢evreleyen diinyaya doniisii i¢in dilin tek ifade
arac1 olmadigini sdyler. Konusma orgeninin tahribi kisisel bir disiplin araci haline gelebilme
ihtimali, kopuk iligkiler ve iletigsim, ice cekilis, dingin-kopus, gelisen yalnizlik; sozciikleri
tilkiirmek: toplumun bos, aksayan, sikici dili, kara suratli alcakgoniilliiliigii, ya da deliligi
oynamak; I¢indeki gerginligi korumak, anlasilmaz, erisilmez bir kiireye ulasmaktir.

Dadacilar, tiim sanat anlayislarimi yikmaya c¢alisarak, siiri anlamdan uzaklasarak,
timiiyle uydurma bir sozciikk hazinesi ve so6z dizimiyle, dizge degistirme ugrasina
indirgenerek “Hicgbir sey”’i anlatmanin zorunluluguna inanmaistir.



Tristan Tzara: Calligramme

Entelektiializme yirtici tepki olarak dogar. Sorgular bireyi; hangi bellek, hangi gelecek,
hangi aidiyet? Hangi’ler siirer!

Kendi soyagacinda tasidigi; konstriiktivizm, neo-plastizm, fiitiirizm, avantgard,
paradoksculuk, deneysel siir hareketleriyle kan bagi kurulur. Tedirgin, hir¢in, protest, kars
hareketi olustururken 6fkelidir. Kodlanmis isaretleri oyuna doniistiiren reflekstir. Kaygi
verici, tetikleyici, anlasilir olmamanin anlasirhigidir ayn1 zamanda.

Deneysel, kekeme siir dizininin sozii degil bicemi (gorselligi) oncelemesi kiiresellesen
diinya ile daha da belirginlesen zuliim marketine bir tepkiydi ayn1 zamanda. XIX. yilin ikinci
ve XX. yy.an ilk yaris1 diinya siyasisi ve ekonomisi hizli degisimler yasadi, bu hizl
degisimlerin bulaniklig1 ile daha sonra geri ¢ekilecek manifestolar da kaginilmaz olarak irtifa
aradi. Biz bu tartigmalara ylizy1l rotarla katiliyoruz.

II. Diinya savasi sonras1 Viyana Grubu ve cagdaslari, H.C. Artmann Onciiliigiindeki
bildirisiyle (1953) deneysel siire, kan bagina ihanet etmeyen benzeri yorumlar katar. Dil,
miizik, yazi gibi ikinci elden iletimin reddi, salt siir i¢in siir, yapimi ve okuyucuya ulagimi
rastlantisaldir, dogaclama, arinmislik ve goniillii vazgecilmisliktir. Seytani ve agitsal usta;
C.D. Neron, felsefi ve insancil efendi Don Quijote’dur. (Yasak Meyve/ IlI. Diinya Savasi
Sonrasi Deneysel Siir Seckisi/ cev: S. Akfirat, E. Altan)

‘Poetik eylem’in maddi degersizligine, anilara sinen koparilamayacak, soylu, nadir
zenginliklere gonderme olarak bildiri tamamlanr.

Bu aym zamanda avantgardin da ayak sesleridir.

Onlara gore “Herkes sair olabilir.”

ESPRILER

BIRAZ KAFA PATLATMA
“anne, timsahlar ipek de mi yer?”
“bilmiyorum ¢ocuk”

TAM BIR BOYUN EGIS
“kos, kos! Karum bir sise ile merdivenlerden diisiip yaralandi”
“aman tanrim! Yukart mi geliyormus yoksa asagi mi iniyormus?”

emma polise gider ve hug’sunun kaywp oldugunu bildirir.
Polis sorar: “esinizin her hangi bir ozel emaresi var miydi?”
VA

Gerhard Riihm/ Cev: Erhan Altan



Tarzsizligin tarzi diye tanimlanan ‘paradokscu’ (kisirdongii, fasit daire) hareket 1980
yilinda Romanya’da Florentin Smarandache Onciiligiinde totalitarizme kars1 protesto olarak
baslar. Grafiksel siir, isaretler dilindedir. Kapal iinsiiz harfler, belirsizlik, karmagik, post-
lexical (sozciiklerin otesinde) bir st dil ararken, “Anlamin anlamsizligini, anlamsizligin
anlamim” sorgular.
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Florentin Smarandache

‘Ben sair degilim’i gerekce gostererek siir yazdigim One siirer. Her seyin ve higbir
seyin paradoksal savunmasidir.

‘Hicbir sey soylemeyen bir kitap, hi¢c yazilmamis kitaptan daha iyi degildir” diyor
Smarandache. Acidan sonraki birey kirilmalarini irdeler. Her seyin olasi oldugu kadar da
imkansiz oldugunu soyler.

E.Che Guevara’nin, “Gergek¢i olun ve imkdnsizi isteyin,” sozii ve Stalin’in “soldan
giden, sagdan gelir,” soOziinii alimlarsak, tersinebilirligi anlayabilmemiz, dolayisiyla
kisirdongiiyii tanimlamamiz kolaylasir elbette.

>

Gorsel objeler somutluga karsi, ¢oziimlenmede aksayan zihinsel bulaniklik, eksiltili
dilin okunmasinda 6zel ve ortak kodlarin zihinsel paylasimina, prospektiisiine gerek de
duyulmaz. Anlktir her sey. Bu varsayimla sair-okur diyalogunda muhataplarin gérme
Oziirlisii olmamas1 gerekmektedir. Ama neye gore gdrme? GoOrme ile iliskilendirdigimiz
cizgi, renk, leke, siyah-beyaz bilinci, plastik degerleri olusturacak eskiz, tasarim, grafik...
(vb) yapisal bilincle desteklenecek yetilerdir.

Avluda giivercinlere tane serper gibi hurufati satha dagitamayiz. Gorme bilinciyle
olabilecek bir siire¢ gerekli elbette. Ne de dagilan kemik falina bakan saman gibi gaipten
serhlerle fal bakar gibi bu levhalar izah edemeyiz.

‘Yazinsal dille, resimsel metnin olusturulmasi’ gecegenligine dikkati ceker Derrida.

%

Iki ayr1 malzemenin smmrlarini zorlarken mekaniklesme siireci deneysel siirin
paradoksu olsa gerek. Gelenegimizde bu baglamda formlarimiz var, bize hi¢ de yabanci degil
bu levhalar.



ey T \v }‘
Kasgarli Mahmut (harita)

Icazetnameler, mesk, hilyeler, cin tasvirleri, muskalar, bakiyesi bir tiirlii 6denmeyen,
kirmiz1 kalemler kocaman daireler ve dipnotlar diisiilen eski bakkal defterleri, yazboz
pusulalar, iizerine adres yazilmig sigara paketleri... Gorsel siir formu olabilme ihtimaliyle
bakmay1 denerseniz bu savimi daha net gorebilirsiniz.

Paralangustik (dilbilimsel dis1) dizeler, gorsel malzemeler, eskizler sessiz siirdir ve
yokluguyla varolmasi 6ngoriiliir.

Ahmed Hilmi,(1913) Siiliis hatt

Yeni bir terminoloji daha ekleyelim bu gorsel kulvara: Post-art. Modern zamanlarin
reklam c¢ilginlhigiyla ¢cogalan atiklarin (s6z, ambalaj, metal vb.), elestirel hayata doniistiiriilen
gorsel formlar liretiyor. Sanayi devrimiyle, baslayan yaris, insan1 bile sanayi posasina/atigina
doniistiirerek bas dondiiriicii hizla siiriiyor.

Soziin bittigi yer vardir, soziin adres bulmayacagi. Manifestik defterlerin Araf’ta
toplandig1 simdiki zamandan s6z ediyorum. Hiyerarsi ve aidiyet sorunsalin1 kabul etmeyen,
bireysellesen insanin zor’landigr son yarim yiizyil. Yine de bu bireysellesmeyi diinyaya
giimiis tabakta sunup, kendi zulim gettosunu dayatan medeniyet havarileri ‘ben’inin ihyasi
icin bagkalarinin ‘kaybi’mi kiigiik puntolarla bosluk dolduran zayi ilani hiitkmiinde goriiyor
ancak.

Tehdit edilen diinya(li)nin hiz’in1 kesmeyen yok olusa; baskaldirisi, reddiye ve
elestirisiydi bir bakima.



Bakma ve gorme arasinda aidiyet arayan deneysel metinler, 6zneyle diyalog kurma
cabas1 gibi geliyor bana. Fiil bellekte siluet, resimsel bir terminolojiyle ‘goriintiisel leke’
olarak kalirken ‘fail’in 6ne ¢ikma ¢abasi 6nceleniyor.

Formda kurgulanan kavram(sizlik) ya da imge(sizlik) kontrast gel-gitlerle eslesecegi
hiicreyi arayan ceninler gibi basibostur. Hiz’in hizla devinimi, paspartulanmis tiyatral bir
dramaya doniisii izlenir. Sair de, okuyucu da izleyicidir, miidahil olamaz metne.

Imdi!.. Geleneksel ve modern siiriyet, poetik bilinci, soziin ¢ekim giiciinii, varsilligin
sorguluyor. Bellegin doniistiirdiigii ve tirettigi imitasyonlar kadar varolabilen bir levhadir bizi
bu ¢ekim alanina alacak fiil. Digavurumcu ve tepkisel olan deneysel metinler, kars1 ve protest
asiligini hi¢ eksiltmiyor.

Biling; sozciiklerin doniistiiriilme  seriivenini, sesi, musikiyi, ugratilan so6zciik
anlamlarini, yeni cagrisimlari, hikdyesizligin hikayesini ariyor.

Martin Heidegger, "Siirin 0zii, Hakikat'in insasi. Sanatin 0zii, yazindir,"diyor.
Andre Bazin'in yaklasimiyla "Her goriintii nesne gibi, her nesne de goriintii gibi
duyulmalidir".
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Eugen Gomringer

Eugen Gomringer’dan bu yana gecen yaklasik elli yila ragmen hala somut siir i¢in
elestirel bir {ist metnin olmamas1 manifestik ¢agin uzun rehavetine denk gelmiyor mu?
*
Hamis: Yapilanacak gorsel siir Tiirk siir atlasinda nasil karsiligini bulmali? Belki bunun
iistiinde durmak lazim. Batida yapila gelen formlari bire bir transfer etmek yerine
gelenegimizden faydalanarak modern sentezleri nasul olusturabiliriz?

Vav.



Serkan Isin/Devlet



